s'occuper des rythmes. Cela leur permet
de jouer ensemble. Voild ce qu'ils atten-
dent du batteur. Le ‘I" est important, ce
n’est pas nécessaire de jouer tous les
détails des cuivres. Il faut avoir conscien-
ce des dynamiques, du phrasé de l'en-
semble et se concentrer sur le tempo.

B Z. : New York, carrefour des

musiques, New York, carrefour des

cultures. New York passage obligé.

Originaire du New Jersey, tu tins-

talles 4 New York City. Quelles

expériences en as-tu retirées ?

J. R. : New York est le carrefour des
cultures tout comme Paris. Comme
musicien qui aspire a jouer du jazz, New
York est le centre de ['univers. New York
a &té un aimant pour moi. Tous les musi-
ciens que j'ai écoutés enfant, sont cen-
trés a New York. M'installer a New York
a été pour moi la premiére étape. Je suis
venu dans cette ville avec en poche une
liste de trois noms. J'ai appelé I'un de ces
musiciens. Il m'a dit : Tu as et mon nom
par quelqu’un ? ai répondu : Oui. Tu as
une voiture ? Qui. Tu peux jouer le
merengue ? Qui. Tu travailles samedi
soir ? Non. Il me répond : Tu as un job.
J'ai joué & une noce avec de tres bons
musiciens. J'ai commencé comme cela,
puis j’ai rencontré d'autres musiciens et
cela a été le début de ma carriere.

B. Z. : Parlons des conditions de tra-

vail des musiciens de jazz aux USA,

particulierement & New York. Les
artistes de jazz sont-ils considérés
comme ils le méritent ?

]. R. : J’ai beaucoup de chance. Je joue
dans des situations qui  m’intéressent.
Cest stimulant. C'est difficile de réussir
dans le jazz et d’en vivre & un niveau cor-
rect. Actuellement 'époque est bonne. J ai
beaucoup d’opportunités pour jouer, mais
parfois cela ne me plait pas toujours...

B. Z : Enseigner est une lourde

responsabilité. Ta pédagogie est-elle

influencée par ton expérience pro-
fessionnelle ?

]. R.: Mes étudiants sont influencés
par mes propres expériences parce que
ma maniere d’enseigner est influencée
par ma propre expérience profession-
nelle... lls m’imitent comme joueur. Je
suis [a pour les aider a réaliser leur pas-
sion, celle de jouer la musique et leur
donner les outils pour réaliser leur
réve.

Mes diverses expériences daits des
salles différentes, les acoustiques diffé-
rentes améliorent mon enseignement.

B. Z. : Tu enseignes a la Manhattan

School of Music. De quelle maniére

se déroule [audition pour étre admis

dans ce conservatoire de réputation
internationale ?

J. R. : le niveau est trés haut et [a
sélection trés difficile. Cette sélection se
fait en deux étapes. Pour la premiere,
chaque éléve réalise un CD avec des sty-
les de jazz spécifiques que jimpose.
Chaque année, 50 a 70 batteurs s'inscri-
vent pour seulement 2 a 4 places. L'école
a une régle trés stricte : aucune infor-
mation sur le candidat n’est prise. On
juge seulement sur le CD et la capacité
a jouer et cela uniquement d’apres CD..

A la deuxiéme étape, on retient seu-
lement 20 personnes. De ce groupe, 2 a
4 candidats sont retenus, selon les places
disponibles.

B. Z : Peux-tu nous présenter le

programme d’enseignement pour un

niveau de I cycle (undergraduate) ?

]. R. : Pour tous les instruments, au
programme la théorie, 'harmonie, ['im-
provisation. lls jouent dans plusieurs
ensembles du trio, quartet, sextet au
big band. Pour le big band les éleves
sont choisis sur audition. Les ensembles
sont constitués par niveau homogéne
et par cycle.

B.Z : Pourquoi pratiquer la tech-

nique ?

J. R. : La technique n'est pas la
musique. La technique est simplement
un outil qui permet d’exprimer ce que
tU ressens...

B Z : Au Village Vanguard, tu

jouais de mémoire. Comment abor-

des-tu cette discipline qu'est la

mémoire musicale avec tes éléves ?

]. R. : Mon expérience a écouter et a
transcrire améliore ma capacité & mémo-
riser. Plus on fait cet exercice, plus on
transcrit, plus on développe la capacité a
mémoriser. Je dis & mes étudiants de faire
des relevés et des transcriptions.

B. Z. : Savoir lire Ia musique, est-ce

indispensable pour faire le métier ?

J. R. : Non, ce n'est pas indispensable.
Beaucoup de musiciens ont eu du succes
comme Buddy Rich qui ne savait pas lire.
En méme temps, si on sait lire la musique,
c'est plus facile pour apprendre un instru-
ment. Pour ne pas perdre I'dme, il faut
savoir lire la musique pour la rejouer. Je
cite a nouveau Buddy Rich, Stan Getz. lls
ne lisaient pas et cela na eu aucun effet
sur leur carriére. Lire est valable pour

apprendre ['histoire chinoise. Ceux qui ne
savent pas lire sont obligés de demander
a dautres lhistoire chinoise. Cela peut
étre correct ou faux. Lire est mieux car
l'information est compléte. En musique,
Cest la méme chose. Savoir lire [a
musique, c’est savoir apprendre a utiliser
une bibliothéque. En tant que profession-
nel free-lance, je suis parfois engagé pour
réaliser une piece. Immédiatement, je dois
retranscrire cette piéce dans [esprit
demandé sans jamais avoir entendu une
note auparavant.

B. Z : Penses-tu que [étude d’un

deuxiéme instrument comme le piano

ou [a guitare puisse étre bénéfique a

un batteur ?

]. R. : Shelly Manne a dit que ce n'est
pas important. Comprendre les accords et
'émotion qu'ils communiquent, dévelop-
per le sens de la mélodie, de 'harmonie,
de la forme, C'est bien mais pas essentiel.
Clest un plus. C'est [a méme chose avec
savoir lire [a musique : ce n'est pas essen-
tiel, mais un plus. Comme batteur, il faut
accompagner les autres musiciens qui eux
utilisent la mélodie, 'harmonie. Plus on
connait leurs difficultés, plus on est capa-
ble de les assister; Ici, & I'école, harmonie
est une partie essentielle du programme.
Le batteur participe a cette discipline.

B. Z : En fin de scolarité, comment
est organisé le contréle des connais-
sances ?

J.R.:11'y a un examen pour I'harmo-
nie, le controéle de l'oreille, la composition.
En méme temps, I'étudiant doit jouer un
programme pour montrer les connais-
sances acquises au cours de sa scolarité.
Le batteur prépare “son propre program-
me” afin de montrer sa capacité a condui-
re, a diriger ['orchestre. Le batteur peut
composer une piece pour le groupe, mais
cela reste facultatif,

B. Z : The Art
of the Bop
Drumming  est
un recueil
incontournable,
riche d’informa-
tions. Tu as com-
posé  toutes les
musiques. Tu
x maitrises la scien-
zall ™ ce des accords.

O as-tu étudié cette discipline ?

J. R. : Je ne suis pas expert en har-
monie. J’ai appris I'harmonie a l'age de
seize ans en classe d’harmonie au lycée.
Mon professeur de batterie me jouait
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